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Gandirea vietii in fenomenologia lui Michel Henry 101

Transtormarea vietii: arta

Filozofia vietii era deja o disciplind filozofica de lunga
duratd atunci cdnd Michel Henry a elaborat fenome-
nologia vietii. In timp ce se distanteaza de Heidegger si
de Husserl, el isi propune sd arate cd viata, si mai precis
viata interioara, este primul principiu al fenomenologiei.

Heidegger exclude viata din ontologia Dasein-ului;
viata este doar un domeniu al fiintarii (Seiendes), strain
ca atare de interogarea fiinfei. Cat despre Husserl, in
ultimele sale scrieri viata se afla in centrul cercetarii,
dar ea este mereu asociatd conceptului de ,,lume’, pre-
cum indica insasi expresia ,,lumea vietii”. Dar Michel
Henry disociazd temporar aceste doud concepte pentru
a ardta cd viata in sine $i numai ea constituie principiul
realitdtii. Prinsa in imanenta sa radicala, viata nu dato-
reaza nimic lumii. Fiinta-in-lume este secundara in
aceastd fenomenologie. Viata, ca realitate absolut pri-
mara, isi constituie fundamentul siu. Tocmai pentru
cd este inrdddcinata in viatd, lumea dobandeste o rea-
litate. Ca obiect al perceptiei sau al experientei, aparen-
tele sale dispar de indatd ce sunt fixate, ele aluneca,
putem spune, in neant. Aparitiile sentimentelor si afec-
telor, similare in acest sens cu modurile de substanta
ale lui Spinoza, sunt retinute in ea; viata se manifesta
si se desfasoard in modurile sale in fiecare clipa; ea
apare in ea insdsi fara a-si iesi din sine, ea se postuleaza
ca fiind absolutd.
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Daca, asa cum se spune uneori, o filozofie poate fi
inteleasd pe baza opusului ei, atunci filozofiile moderne
ale finitudinii sunt cele ce se opun fenomenologiei vie-
tii, dupa cum subliniazi cu tarie Michel Haar: ,,Filozofia
lui M. Henry constituie o respingere violentd a gandirii
finitudinii”!. Viata insdsi este fenomenologicd: o purd
manifestare a ei insasi. ,In Viatd, care atinge fiecare
punct al fiintei sale si nu lipseste nicdieri, totul este
prezent in fiecare clipa in intregime”? Viata se experi-
menteaza pe sine in fiecare clipd, are sentimentul sine-
lui, iar in aceasta simtire, originea tuturor afectelor,
ea se reveleaza pe sine ca fiind supra-abundenta sau
divind in insasi esenta sa. Ne putem intreba dacd aceste
accente teologice nu pun in discutie rigoarea abordarii
fenomenologice.

Nu este cazul. Pentru Michel Henry, textele sacre
sau cele ale ganditorilor mistici sunt ele insele feno-
menologice; ele nu oferd fenomenologiei vietii un nou
continut - viata nu are nevoie decat de ea insasi pentru
a se revela siesi —, ci oferd gandirii posibilitatea de a
cunoaste viata in toata profunzimea ei. Viata insasi este
pusd in valoare prin aceasta, in masura in care gan-
direa, asa cum a inteles Nietzsche, ii apartine: viata se
interpreteazd pe sine. Viata — cea a fiecaruia dintre noi -

1. Michel Haar, ,,Michel Henry entre phénoménologie et méta-
physique”, Philosophie, 15, 1987, 52.

2. M. Henry, De la phénoménologie. [P] Phénoménologie de la
vie I, PUE, Paris, 2003, 91.
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nu datoreaza unor texte privilegiul de a se cunoaste pe
sine; cu toate acestea, ea se recunoaste in anumite texte
majore, filozofice sau revelate: interpretandu-le, ea se
cunoaste pe sine. Viata este absoluta si, in acelasi timp,
angajatd intr-un proces de auto-interpretare, care nu
este altul decat gandirea vietii. Cu alte cuvinte, ea este
infinitd si finitd, divina si umand, asa cum este emi-
namente Viata Omului-Dumnezeu. In calitate de viata
divina, ea este tot ceea ce este ,,in fiecare clipd”; ca viata
umand, este angajata intr-o devenire, care este o crestere
si o transformare a ei insasi.

Ideea cd viata este o crestere apare in filozofia cul-
turii lui Henry: muzica si pictura ocupa un rol central
in gandirea acestui filozof. Acum doresc sa-mi indrept
atentia asupra picturii i a rolului central pe care aceasta
il joaca in revelarea de sine si in procesul de ,.crestere”
a vietil.

Pictura este menitd sa fie privita, dar ce inseamna
sa privesti? In realitate, privirea este intotdeauna si in
mod necesar insotitd de o experientd interioard, prin
care aderam la lucrul vazut si la lumea insasi. Perceptia
lumii exterioare este inrddacinatd in interioritate, pe
care Michel Henry o numeste si ,trup’, trup interior.
Atunci cand percepem un tablou, culorile ne emotio-
neazd $i ne misca in masura in care ne impresioneaza,
in dublul sens al termenului: ,,Realitatea rosului este
impresia pe care acest rosu intins pe paletd o creeaza
in mine. Si aceastd impresie este adevdrata esentd a
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culorii”l, Aceastd emotie este o zguduire a fiintei noas-
tre produsa de opera in trupul nostru: o transformare
a vietii. Acesta este sensul ultim al culturii. Omul nu-si
propune sd construiasca edificiul culturii; acest proces
este imanent vietii, in mdsura in care viata se aprofun-
deaza transformandu-se prin intermediul artei. Un dis-
cipol al lui Michel Henry atrage atentia asupra acestui
lucru. ,Omul si lumea, intr-o pozitie de chiasm, au
nevoie de viata. Si pe aceastd nevoie se intemeiaza arta.
Un pictor are un tablou ca tintd a sa. Daca sdgeata atinge
tinta, el poate fi multumit. Doar cd acest punct de tintire
nu existd niciodatd inaintea sagetii [...]. Daca tabloul
este tinta, arcul este viata, iar culorile sunt sagetile.”?
Viata noastrd face parte din Absolut, este umana
si divina, divino-umana, cum ar fi spus Soloviov. In
profunzime, viata se incearcd pe sine si se postuleaza
ca un Sine viu. Dar aceasta experienta este traita si ca
imposibilitate de a scdpa de sine, cu toate cd viata in-
cearca uneori sa-gi nege conditia, sa evadeze intr-un
altundeva minunat, asa cum arata consumul de droguri.
Cu alte cuvinte, viata este suferintd. Ea este suferintd si
bucurie, o franzitie neincetata de la suferinta la bucurie
si de la bucurie la suferintd, in asa fel incat suferinta
nu este niciodatd eliminatd, ci ramane in inima vietii.
Creatia — toata creatia culturala, cea artistica in special -

1. M. Henry, De lart et du politique. Phénomeénologie de la vie,
ITT [AP], PUF, Paris, 2004, 290.

2. Paul Audi, Je ne vois que ce que je regarde, Galilée, Paris,
2021, 12
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este 0 coborare a vietii in propriile profunzimi, prin
care sentimentul vietii creste pentru a da un sens sufe-
rintei, printr-o transformare ,,alchimicd” a materiei tru-
pesti din care sunt ficute vietile noastre. Inainte de a
prinde contur in afara noastrd, actul creator demn de
acest nume este 0 munca asupra propriului eu. In masura
in care viata este divind, ea rdmane in ea insdsi; in
madsura in care este umana, ea simte nevoia de a creste,
de a crea. Insd divinul si umanul sunt inseparabile in
viata reald: creatia este deopotriva o iesire din sine i
o locuire in sine.

Natura creatiei este in mare masurd neinteleasd in
estetica occidentald. Aceasta este fascinata de vedere,
ea insdsi inteleasd ca un simplu contact cu lumea exte-
rioara; trairea inerentd oricarul act perceptiv, viefii sen-
sibile insesi, este ignoratd de majoritatea teoreticienilor
artei. Cu alte cuvinte, estetica formei rateazd esentialul:
sursa intregii creatii, viata care creeaza o formd in afara
ei insdsi, ramanand in ea insdsi pentru a-si resimti mai
intens propria fiinta. Contrar invataturii idealismului
german, viata nu este obiectivd. In masura in care este
sesizatd in esenta sa, si nu in lumea sociald in care este
instrainata, iesirea din sine in actul creator trebuie inter-
pretatd ca o ramanere in sine. Prin crearea formelor vizi-
bile, viata se manifestd in ea insdsi, in invizibil: vizibilul
se sprijind pe invizibil.

Intelegem de ce Kandinsky ocupa un loc atat de im-
portant, si chiar unic, in fenomenologia vietii. In scrierile
sale teoretice, Kandinsky a ardtat cd domeniul artei este
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»spiritualul”. Arta este, pe de o parte, ascultarea vibratiei
interioare a vietii si, pe de altd parte, exprimarea vietii
interioare: culorile si formele sunt mijloacele prin care
viata se atinge pe sine pentru a se spori pe sine. In car-
tea sa despre opera lui Kandinsky, Henry arata cd ,,tot
continutul picturii, al intregii picturi, este Interiorul,
viata insdsi. Interiorul, viata in sine invizibila si care nu
poate inceta sd fie astfel, care rimane pentru totdeauna
in Noaptea sa; mijloacele prin care este exprimat acest
continut invizibil - formele si culorile - sunt ele insele
invizibile in realitatea lor originara™!. Continutul intregii
picturi — de fapt, al intregii arte — este viata invizibila;
arta, consideratd in esenta ei, nu constd in ,imitarea’
naturii (umane) sau a lumii. Pictorul nu se supune unui
ceva exterior, ci creeazd din interiorul sdu, in supra-abun-
denta vietii care parvine la un sentiment mai intens al
ei insdsi in aceastd ,noapte” in care locuieste: culorile
si formele vizibile se refera la ea. Aceeasi patrundere
in sine a vietii are loc si in cel care contempla opera;
ceea ce-1 misca nu este ansamblul formelor vizibile con-
siderate in sine, nici o anumitd semnificatie a operei
in cauza, ci mai degraba jocul misterios al culorilor si
formelor care exprimd viata, vibratia sa interioara, si
face trimitere la ea. Cu alte cuvinte, ,intreaga picturd
este abstractd”. Pictura exprimd o experientd pe care

1. Henry, Voir linvisible. Sur Kandinsky [VI], PUF, Paris,
2003, 24.
2. ¥l 15



